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LA PAT R I A EIUBEQ;ZTO cultural

Pandoray las brujas

"Pandora y las brujas" aborda el imaginario griego influyente en las
concepciones culturales de Occidente sobre la mujer y su relacion con la
decadencia de la historia. El texto forma parte del libro Theatrum
ginecologicum. Escrito por el académico de la lengua Blithz Lozada
Pereira (Oruro, 1964)

SEGUNDA DE SEIS PARTES
PANDORA Y EL MAL EN LA HISTORIA

Si Dios es mas fuerte que el Diablo,
¢por qué no mata al Diablo y asi él no hara més hombres malos?
Daniel Defoe, escritor inglés

No hay mas que un paso del fanatismo a la barbarie.
Denis Diderot, filosofo francés

4
En oposicion al estereotipo machista que asigna un papel pasivo a la mujer, Jean

Baudrillard refiere la forma particular cbmo las mujeres llevarian a cabo el rito activo de
la seduccion. El autor menciona que cuando una mujer seduce "eclipsaria” todo
contexto y voluntad y tefiiria con un color especial las relaciones afectivas, amorosas y
sexuales vertiendo sobre ellas una fascinacion extrafia. EI amor y el acto carnal se
constituirian en un adorno de la seduccién. La mujer jugaria, su cuerpo se volveria
apariencia pura y se convertiria en una construccion artificial adherida al deseo del otro.
Esta es una metéafora de la imagen de Pandora segtn lo que la mitografia griega legé a
la cultura occidental sobre la subjetividad femenina.

Jean Baudrillard piensa que la negacién de la anatomia del cuerpo se daria en el rito.
Las ceremonias que enmascaran, dibujan y engolosinan los momentos que seducen a los
dioses, a los espiritus y a los muertos, el acto en el que el cuerpo tendria que fascinar al
verdugo o a los hombres del publico, se volverian el soporte de lo decorativo y
cosmeético, se convertirian en el artificio de la veleidad (1).



Pandora tenia la imagen y las formas de las diosas, Atenea la vistid, las Gracias la
enjoyaron, las Horas la cubrieron de flores, Afrodita le dio su belleza y Apolo le ensefi6
mausica, pero Hermes la hizo proclive a la maldad y le negd la inteligencia. La belleza de
Pandora tiene la finalidad de enfatizar el caracter seductor de la primera mujer.
Baudrillard al respecto dice que lo que seduce en definitiva, no es la belleza natural sino
la belleza ritual. Cubrir el cuerpo de apariencias, de artimafas, de parodias y de
simulaciones, desplegar el arte cosmético del maquillaje y la moda seria "hacerse rival
de Dios y oponerse a lo creado”. Siendo Dios masculino, su antipoda contemporénea
seria la star. Toda star varon o mujer seria femenina por ser artificial y porque
desplegaria una seduccién fria, malvada y sin brillo intelectual. Lo femenino seria la
efigie del ritual, el rito en el que el objeto sexual seria envuelto asiduamente por la
seduccion, sin que existiese una identidad que pueda devolver la imagen femenina a su
deseo natural.

LA PATRIA

Jean Baudrillard piensa que la seduccion de las imagenes de los mitos antiguos seria
caliente, en oposicién a la seduccion de las imagenes mass-mediaticas contemporaneas:
todas frias. Sobre los idolos que ejercerian seduccion dice que son estériles, no se
reproducirian y sélo renacerian de sus cenizas (2).

La misién mitica de Pandora de propagar los males sobre la tierra hall6 otras formas de
expresion en el imaginario colectivo. En la cultura occidental heredera de la tradicion
judeocristiana y en la que se patentiz6 por mucho tiempo el poder ideoldgico y politico
de la Iglesia, la figura femenina que daria continuidad al deleznable rol de Eva
precipitando reiterativamente la caida en el pecado, el icono de seduccion ritual que se
constela como alter ego de Pandora, inclusive en el siglo XVII seria la imagen de las
brujas.



Alrededor de sesenta mil personas murieron quemadas en Europa los siglos XV, XVI1y
XVII acusadas de brujeria. Muchas "brujas" fueron quemadas por volar en sus escobas
para asistir al aquelarre, pero entre sus culpas también se cuenta la aberrante adoracion
al Diablo y la copulacion con incubos representados como diablos de penes frios. Las
ejecuciones se hacian después de que las procesadas confirmaran, con su confesion y
bajo tortura, los cargos de los que eran objeto. Entre las torturas méas usadas se cuenta
sillas con puntas afiladas calentadas desde abajo, zapatos con objetos punzantes, cintas
con agujas, hierros candentes, tenazas al rojo vivo, el potro, suspensiones de las
mufiecas, hambre, insomnio y otras. El trabajo del verdugo era una tecnologia depurada
que aseguraba el suplicio ejercitado hasta que la acusada no se atreviera a retractarse
delante del tribunal.

Dicha tecnologia incluia primero amenazar con la tortura, después el verdugo describia
los instrumentos que emplearia y como los aplicaria, finalmente los mostraba a su
victima. El suplicio como tecnologia de poder plenamente establecida en el siglo XVI11I
fue descrito con detalle en la obra de Michel Foucault. En efecto, las primeras paginas
de Vigilar y castigar son sorprendentes por la narracion del suplicio de Damiens. El
primer parrafo lo resume brevemente. Foucault escribio:

Damiens fue condenado el 2 de marzo de 1757 a "puUblica retractaciéon ante la
puerta principal de la Iglesia de Paris", adonde debia ser "llevado y conducido en
una carreta, desnudo, en camisa, con un hacha de cera encendida de dos libras de
peso en la mano"; después, "en dicha carreta, a la plaza de Gréve, y sobre un
cadalso que alli habra sido levantado [deberan serle] atenaceadas las tetillas,
brazos, muslos y pantorrillas, y su mano derecha, asido en ésta el cuchillo con
que cometi6 dicho parricidio, quemada con fuego de azufre, y sobre las partes
atenaceadas se le verterd plomo derretido, aceite hirviente, pez resina ardiente,
cera y azufre fundidos juntamente, y a continuacién, su cuerpo estirado y
desmembrado por cuatro caballos y sus miembros y tronco consumidos en el
fuego, reducidos a cenizas y sus cenizas arrojadas al viento" (3).

Michel Foucault completa la descripcién con los alaridos del condenado, con sus
stplicas pidiendo perdén y con la desmembracion de sus extremidades; primero
empleando seis caballos y luego a hachazos. Los testimonios que el filésofo cita indican
como se hicieron las llagas, cuél era el papel de los verdugos y de los confesores, el
detallado suplicio del condenado y la ejecucidon de la pena hasta que sus cenizas se
echaron al viento.

Marvin Harris narra el suplicio de ciertas mujeres acusadas de brujeria aplicando
tecnologias de poder sumamente depuradas. En Offenburgo por ejemplo, en 1601 dos
vagabundas acusadas de hechiceria habrian incriminado a la mujer del panadero de
participar en un aquelarre. Habiendo negado la acusada el hecho, se le habria aplicado la
estrapada hasta que confesara. Consistia en suspender a la victima de las mufiecas con
pesos mayores en el cuerpo. Después de que la mujer habria admitido tener un amante
demoniaco la tortura fue peor para conocer mas detalles. Como la mujer del panadero se
retractd en las pausas aduciendo que lo dicho fue para evitar la tortura, se la regresaba
unay otra vez hasta obligarla a aceptar frente al tribunal mayores acusaciones, hasta que
incrimine a otras mujeres, mencione detalles de su vuelo en escoba y su union carnal
satanica. Inclusive los verdugos habrian usado a la hija de la acusada a quien también
torturaron, con la finalidad de que la inculpada ratificara sus actividades demoniacas.



Marvin Harris transcribe un testimonio de una persona que habria participado en las
sesiones de tortura:

He visto miembros despedazados, ojos sacados de la cabeza, pies arrancados de
las piernas, tendones retorcidos en las articulaciones, omoplatos desencajados,
venas profundas inflamadas, venas superficiales perforadas; he visto las victimas
levantadas en lo alto, luego bajadas, luego dando vueltas, la cabeza abajo y los
pies arriba. He visto como el verdugo azotaba con el latigo y golpeaba con varas,
apretaba con empulgueras, cargaba pesos, pinchaba con agujas, ataba con
cuerdas, quemaba con azufre, rociaba con aceite y chamuscaba con antorchas (4).

La familia de la persona acusada debia pagar a los torturadores por su trabajo y
solventar el banguete de los jueces después de la quema. Si bien en el siglo X, la Iglesia
prohibi6 creer en los vuelos en escoba, en el siglo XV prohibi6 creer que no ocurrian. El
contenido que dio al vuelo fue que aungue no suceda realmente, el diablo engafiaba a las
brujas como en un suefio haciéndoles creer que podian recorrer grandes distancias en
muy poco tiempo.

Al parecer las brujas empleaban un unguento somnifero y alucinégeno elaborado con
cicuta, hierba mora, belefio y mandragora. Segin Harris el agente alucindgeno fue la
atropina que se absorbe facilmente a traves de la piel. Agrega que las investigaciones
recientes habrian reproducido el ungiento dando lugar a suefios prolongados con viajes
exoticos, danzas frenéticas, embriaguez de vuelo y aventuras excitantes. En su opinion,
las personas que habitualmente realizaban tales viajes en la Edad Media no fueron
identificadas y la mayoria de los quemados nunca habria probado el alucindgeno (5).

(1-2) De la seduccion, pp. 83-8 (Trad. Elena Benarroda. Editorial Catedra. Coleccién
Teorema. Madrid, 1989).

3) Vigilar y castigar, pp. 11 ss. (Trad. Aurelio Garzén del Camino. Editorial Siglo XXI.

México, 1993). La fuente referida por Foucault de 1757 es Piéces originales et
procédures du proces fait & Robert-Frangois Damiens. Vol. I, pp. 372-4.

(4) Vacas, cerdos, guerras y brujas: Los enigmas de la cultura, pp. 183-5 (Trad. Juan
Oliver Sanchez. Alianza Universidad. Madrid, 1974).

(5) Vacas, cerdos, guerras y brujas, Op. Cit., pp. 191-3.
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